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La Ductilidad de la Estética Marxista: El Dialogo Benjamin - Lukacs *
Juan Alegria L.

Sobre la Estética Marxista

Casi tres décadas separan las muertes de Georg Lukacs y Walter Benjamin. El
primero reconocido como creador sistematico, y el segundo un visionario
mistico. Dos formas de entender y ejercer la critica marxista, que contienen
particulares visiones y enfoques del proceso estético.

La expresion “estética marxista” puede inducir a error, ya que no hay una estética
marxista monolitica comun a todo el pensamiento marxiano; por el contrario, lo que
se designa como estética marxista es un conjunto de ideas e interpretaciones del
arte y la sociedad que reconocen su origen en las doctrinas de Marx y Engels. A
través del tiempo, la estética marxista ha demostrado una rica ductilidad, fenémeno
que se opone al sofocante dogma del determinismo econémico o la coaccion politica
de los regimenes comunistas. Benjamin y Lukacs conocieron y enfrentaron en carne
propia la rigidez de la ortodoxia: su dificil relacion con el poder, la constante critica
a lo establecido y sus aportes a la historia del arte, son algunos de los

elementos que en variadas ocasiones los enfrentaron con los circulos de poder. A
través del estudio y reflexion de estos dos teodricos, es posible develar una rica red
de significaciones en relacion con la problematica de la estética marxista: la
transcendencia de la obra; el papel que debe jugar la critica marxista en el
desarrollo del proceso revolucionario; y el pensar una teoria del arte con
caracteristicas revolucionarias plantean enfoques de un vital interés.

A partir del estudio de estas dos concepciones de entender el arte, se articulan
encuentros y disonancias, pero que tienen su dialogo en la teoria no auratica de
Benjamin y la teoria de la particularidad por parte de Lukacs.

WALTER BENJAMIN.
El Lenguaje y la Creacion

Proveniente de una familia judia, benjamin naci6 el 15de de julio 1892, en la ciudad
de Berlin. En sus notas autobiograficas de “Cronica Berlinesa”, se defini6 a si
mismo como “un hijo de la burguesia ”1. La familia de Benjamin tenia un
comportamiento de estilo liberal con respecto al culto judio; aunque conservaban
ciertas tradiciones. Si bien, Benjamin manifestaba cierta simpatia con el judaismo
de sus padres, tenia una actitud displicente frente al tema. En el verano de 1912,
mientras Benjamin compartia vacaciones con sus amigos judios Tuchler y Sachs,
fue cuando conocio6 y se acerco a la tradicion del judaismo. Esta incursion se vio
reforzada por la estrecha amistad que lo unié con Gerhard Scholem2. Lo que a
Benjamin le atraia del judaismo, no era la causa judia; sino la cultura, la tradicion
y la teologia del pueblo hebreo.

Una de las principales caracteristicas del pensamiento de Benjamin, es la fusion
entre marxismo y la tradicién del judaismo, particularmente en lo que refiere al
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papel que juega el lenguaje y su relacion con el mundo. Para Benjamin el lenguaje
“es el principio que tiende a la comunicacién de contenidos espirituales ”. Inserto en
una dinamica similar, la cabala (corriente hermética del misticismo judio) traté de
encontrar una lengua que se aproximara a la de Adan. Esta corriente mistica
intenté una comprension simbdlica de la Tora (libro de la ley de los judios),
partiendo de la base de que la creacion del mundo fue un fenémeno lingliistico.
Interpretando los postulados de ciertas corrientes cabalisticas, Benjamin plantea la
idea de un primer lenguaje adanico, en el cual existia la posibilidad de comunicar la
espiritualidad de las cosas. Sin embargo, producto del pecado original, esta lengua
se perdio produciéndose una confusion Babélica, de la cual es origen la
multiplicidad de idiomas que se hablan en la actualidad. Al retomar el mito del
Génesis Benjamin reflexiona sobre la capacidad creadora del lenguaje. Como queda
establecido en el mito de la creacion, el lenguaje se presenta en la tradiciéon judia
como el acto que inicia e instaura los elementos que conforman el mundo y el
universo; hay que recordar que en el relato del Génesis la palabra se nos revela
como el elemento esencial en el acto de la creacion: “ Al principio, Dios creé el cielo y
la tierra. La tierra estaba desierta y sin nada, las tinieblas cubrian los abismos,
mientras el espiritu de Dios aleteaba sobre la superficie de las aguas. Dijo Dios: haya
luz, y hubo luz’3. Para Benjamin, el lenguaje como fenémeno universal designa a
los elementos animados e inanimados de la naturaleza; en este sentido, no existe
suceso o cosa que en cierto modo no forme parte del lenguaje.

El analisis de Benjamin distingue tres planos del lenguaje, los cuales se
estratifican de acuerdo a una categoria especial: el lenguaje creador divino, el
lenguaje adanico y el lenguaje mudo de las cosas. El primero es el lenguaje de dios,
en el cual la palabra crea inmediatamente las cosas; el segundo es el lenguaje del
puro conocimiento, mediante en el cual se le asignan los nombres a las cosas; y el
tercero es el lenguaje mudo de las cosas. Benjamin anora la recuperacion de un
primer lenguaje, una especie de sintesis entre el lenguaje creador, adanico y el
lenguaje de las cosas, donde las palabras expresen la esencia espiritual del que
habla, y también la esencia de aquello de que se habla: se trataria de un estado
ideal del lenguaje. Este estado del lenguaje que afiora Benjamin, contrasta con los
elementos de juicio y abstraccién que caracterizan el lenguaje actual de los
hombres. Actualidad del lenguaje que para Foucault se determina como la muerte
del hombre: la capacidad autonoma del lenguaje y sus altos niveles de abstraccion,
determinan que en la literatura el hombre desaparece en favor del lenguaje. El ser
humano ya no puede comunicarse; de esta forma , lo que denotaba la esencia del
hombre, hoy en dia lo aleja de su condicion politica: en sentido aristotélico, el
animal que actua a través del dialogo.

La importancia del lenguaje para Benjamin se materializa en la poetizacion de la
forma que adquiere su filosofia. A partir de su célebre ensayo “metafisica de la
juventud ”, comienza un proceso de depuracion literaria de su lenguaje. En forma
posterior, inserta el silencio como parte fundamental en la articulacion de sus
ideas.

La Alegoria

Benjamin es el gran lector alegorico de la modernidad, esta particularidad
caracteriza su ruptura y diferenciacion con la estética marxista. Mientras
Benjamin realiza una lectura del arte desde la alegoria, el realismo socialista (la
estética marxista ortodoxa) plantea una mirada exclusivamente que remite a las
condiciones sociales, politicas, economicas etc., donde se origina la obra; lo que se
traduce como una especie de realismo monolitico; que tiempo después se conocio
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como realismo socialista: “la expresion de realismo socialista se adopta en el primer
congreso de escritores soviéticos celebrado en agosto de 1934. En este caso no se
trata de recomendar a los escritores el empleo de un estilo especial, sino de
determinar el fundamento artistico de toda creacién autorizada. En realidad es el
triunfo definitivo y la extension a todo el dominio cultural de este espiritu de
partido4.” En este sentido, los postulados de Benjamin se alejan bastante de la
clasica teoria marxista. Lo cual determina, que la estética de Benjamin se lee desde
la alegoria, y la estética marxista ortodoxa5 deviene o degenera en una especie de
realismo heroico. (el realismo heroico fue un proceso encabezado por la AKHRR,
Asociacion de los artistas de la Rusia Revolucionaria).

Hasta ahora, hemos tratado de diferenciar la polaridad de la alegoria y las
concepciones marxistas clasicas. ¢Pero cual es el significado de una lectura
alegorica?, scomo entiende Benjamin el significado de la alegoria?. En términos
generales, por alegoria se entiende un conjunto de metaforas o bien como una
metafora continuada. La segunda definicion se ajusta a la concepciéon que tiene
Benjamin de la alegoria, ya que esta continuacion de la metafora, logra la creacion
de un mundo narrativo propio. Etimologicamente la palabra alegoria proviene del
griego “allos”, otro; y agoreto: hablar publicamente. Algunos criticos traducen la
alegoria, como un pronunciar de otra manera. En Benjamin la alegoria es una
especie de traduccion, donde convergen procesos de corporeizacion y
descorporeizacion: se clarifican ideas y conceptos en forma material, pero a la vez
se produce una inmaterialidad, donde surge una cierta indiferencia frente a una
determinada obra: “tomando como ejemplo el drama barroco alemdn, Benjamin llevé
a cabo un minucioso trabajo que resalta la tendencia de la desvalorizacion de los
materiales, la cual lleva a que en la representacion alegérica se llegue a “algo otro”.
Para él la alegoria se asocia con las practicas de desnudamiento de las cosas
sensibles, de rigidez, de desmembramiento y de privacion del alma. 6” La ruptura y
el caracter escriturario de las alegorias le permiten a Benjamin elaborar una lectura
de la modernidad de una gran originalidad. El caracter escriturario de la alegoria
se manifiesta en “el discurso del otro”; acciébn cuya caracteristica es transmitir una
idea no mostrada en la imagen.

Sin duda, el gran tema en Benjamin es “la modernidad” y por cierto, se destaca
como su gran lector: “Benjamin inspeccionaba minuciosamente, como un detective,
todo lo que le rodeaba. De esta forma, se fue adentrando en los mitos, simbolos y
alegorias del pasado. Y le salto un temor: que la modernidad borrase todo ese
pasado?7”. La modernidad se determina como el tiempo del ahora; en cual el pasado
se asimila a la caducidad. La modernidad se dispone también como el tiempo de la
mercancia, donde la figura de la prostituta se transforma en su alegoria. En los
escritos de Benjamin la prostituta aparece en calidad de habitante de los umbrales
de la ciudad, entre el sueno y la vigilia. La prostituta pertenece a lo sombrio; no
esta en ninguna parte: son habitantes de los pasajes, que por su configuraciéon
median entre la calle y el sistema. En la figura de la prostituta, la mercancia busca
mirarse a si misma: la barbarie del capitalismo encuentra su corporeidad.

En los zocalos de la modernidad la prostituta aparece acompanada de la
“lesbiana”, figura reconocible por Benjamin en la poesia de Baudelaire, y que tiene
su eclosion en la modernidad: “el siglo diecinueve comenzé a utilizar a la mujer,
fuera de la casa y sin miramientos, en el proceso de producciéon. Predominantemente
lo hizo de una manera primitiva; la colocaba en fdbricas. En el curso del tiempo
tenian que aparecer en ella rasgos masculinos ”8. También la lucha politica favorecio
a la aparicion de rasgos varoniles en la mujer, por ejemplo, en la célebre pintura de
Delacroix “La libertad guiando al pueblo”, se aprecia en el centro del cuadro, la


http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn4#_edn4
http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn5#_edn5
http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn6#_edn6
http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn7#_edn7
http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn8#_edn8

figura de la mujer enarbolando la bandera de la patria revolucionaria: Eva se libera
de coercion historica del padre.

En la utilizacion de la alegoria, la figura del flaneur (habitante de Paris del siglo
XIX) se destaca también como parte importante en el corpus tedrico de Benjamin. Y
esta directamente relacionado con el pasaje y el umbral. En los pasajes se
ubicaban las tiendas y comercios mas elegantes de la sociedad burguesa; lugar
predilecto para la mercancia. Caracteristica importante del pasaje es servir de
refugio al flaneur: paseante solitario y observador. Las estrechas calles se proyectan
como una nueva invencion del lujo industrial, lugar favorito de fumadores,
prostitutas y resumidero de todos los precarios empleos. Para el flaneur el bulevar
es su vivienda, las placas deslumbrantes de los negocios son especies de pinturas y
los kioscos son sus bibliotecas. Benjamin reconoce en Baudelaire el paradigma del
flaneur, que convierte su mirada errante en poesia. A través de la mirada alegorica
y melancoélica Baudelaire se sitia en el umbral de la ciudad, como de la clase
burguesa. Ninguna de las dos lo ha dominado, su refugio es la multitud. El flaneur
pertenece a la bohemia, atraido por lo divino y lo diabdlico se relaciona en entera
complicidad con la prostituta.

La Teoria del Arte no Auratica

Una de las obsesiones que mas le atraen a Benjamin lo constituye “la reflexion
estética”, en este sentido, el analisis del cine y la fotografia constituiran ejes
centrales de su pensamiento. Pero lo que define y distingue la critica de Benjamin
es el estudio de conceptos y objetos nuevos en el panorama del arte:
reproductividad técnica, valor expositivo, percepcion masiva, aura y autenticidad
son los elementos que conformaran su teoria estética. Benjamin plantea una
reflexion sobre la “caducidad de la obra de arte” y de los valores que sustentaban la
idea tradicional de la estética. Se trata de observar desde una perspectiva marxista
los cambios ocurridos en la sobreestructura, consecuencia dialéctica de las
profundas transformaciones producidas en la infraestructura.

La materializacion de las reflexiones de Benjamin se concreta en la tesis “La obra de
arte en la era de su reproductividad técnica”: “Benjamin elabora las categorias de
una teoria estética que abandona definitivamente el concepto tradicional de arte.
Colocandose en una perspectiva que abarca eras y siglos, define el arte desde la
antigtiedad hasta nuestros dias, desde el punto de vista de su origen en el culto9”.
En este sentido, la obra de arte en su condicién de autéonoma y recibida en su
unicidad en un modo contemplativo, conserva las implicancias teologicas que
determinaron su origen y vida. Benjamin define a este proceso como aura; momento
que se especifica como la manifestacion irrepetible de una lejania: la obra de arte
trae desde muy lejos todos los sucesos que la envuelven. Es una especie de sintesis
de todas las referencias exteriores que la construyen. La obra de arte como objeto
singular revive las experiencias adheridas con el tiempo, y las hace percibir como
ocurriendo “aqui y ahora”. La reproduccion técnica destruye esta singularidad, y
elimina la relacion de existencia y contemplacion entre obra y espectador. El sujeto
modifica la percepcion visual, tiende a superar la singularidad de la obra en favor
de la masa.

El aura otorga al arte una funcion ritual, su autenticidad se origina en la
construccion del culto que le dio origen. Parafraseando a Heidegger la obra cuando
se exhibe en una exposicion revive su ritual de creacion en su establecer”: pero este
establecer es esencialmente distinto del establecimiento en el sentido de la
construccion de un edificio, la ereccién de una estatua, la representacion de una
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tragedia en el festival. El establecimiento es, como tal, en el sentido de la
consagracién y la glorial0”. La reproductividad técnica vendria a emancipar a la
obra de su existencia ritual. En la medida que la obra de arte se emancipa de su
culto, se abren posibilidades para acrecentar su valor exhibitivo; este despliegue de
la obra predomina en la época moderna, en detrimento del valor artistico.

Si bien, la reproduccion técnica libera a la obra del ritual, su emancipaciéon no es
completa, pues el mercado determinara una nueva cadena de sujeciones y rituales.
A partir del analisis “del cine y la fotografia ”, Benjamin analiza como el actor,
renuncia a su aura, debido al extranamiento frente al mecanismo cinematografico.
En respuesta a la atrofia del aura que produce la reproduccion técnica, el cine
responde con una construccion artificial: se edifica una especie de fantasia y
celebridad alrededor del actor, donde muchas veces su personalidad queda
reducida a la mera mercancia. El cambio que se produce entre espectador — obra,
en la era de la reproductividad técnica modifica, la relacion de la masa con el arte,
produciéndose lo que Benjamin denomina la dispersion de las conciencias. En
definitiva el cine posee la especial condicion de concebir la actitud critica y la
disipacion.

La Estética Fascista

En plena guerra y con el fascismo avanzando por toda Europa, Benjamin decide
escapar de la barbarie e inicia un tragico y ultimo viaje. En la segunda quincena de
agosto de 1940, Benjamin llega a Marsella, después de infructuosos intentos de
huir de los agentes nazis. Tras obtener en el consulado norteamericano su visado
para los Estados Unidos, se prepara un plan para salir ilegalmente de Francia.
Posteriormente, en el puesto fronterizo espafiol de Port Bou, Benjamin encontrara
la muerte después de ingerir una fuerte dosis de pildoras de morfina. De esta
manera, termina la vida de uno de los mas celebres criticos de la literatura
alemana: “alguien ha dicho, con acierto, que fue “un suicidio de la sociedad”. Puede
que fuera el muerto que Europa necesitaball”. En este sentido, la muerte de
Benjamin se constituye como una poderosa sefnial o acontecimiento que nos
previene de los peligros del fascismo.

Parte importante del trabajo de Benjamin consistié precisamente en develar las
estrategias que el fascismo utilizaba para generar su poder. En esta logica, la
pregunta que Benjamin se realiza es ¢cual es la diferencia o similitud entre las
concepciones del arte marxista y la estética fascista?, la respuesta la encuentra en
el aura. Los modelos estéticos del fascismo y el marxismo coinciden en el modo de
enfrentar la obra, su lectura de obra es desde una aproximacion auratica. En esta
logica, la critica de Benjamin es de un profundo cuestionamiento a la idea
tradicional de arte; el culto a la obra y la idea de genialidad artistica. Benjamin
arremete contra la idea de poseer un especial talento para la produccion artista,
ideario que Kant desprende de un origen divino y lo trasunta de una especial
generosidad de la naturaleza, similar a un peculiar derecho de nacimiento. De lo
anterior, se determina que la teoria de lo sublime, y su fascinacion frente al poder
o la inmensidad, engendre en su interior uno de los principales elementos del
fascismo “el culto al poder”. Precisamente, el término fascismo proviene de la
expresion latina “fasces”, que significa atado en latin y que remite al simbolo de una
hacha rodeada de cuerdas, que simbolizaban la autoridad y el poder del antiguo
imperio romano.

Benjamin avizora en la estética fascista, una serie de elementos que lo conectan con
el culto a la obra de arte y su condicion mortuoria: el gusto por la antigtiedad
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clasica, el culto al cuerpo y la belleza, la fascinacion por las maquinas, el
militarismo, la idea de lo apotedsico y sublime, y el culto a la personalidad
configuran sus principales elementos. También hay que agregar los grandes
movimientos de masas, como fenomenos que sustentan el corpus de fascismo: “en
este punto Benjamin asocia la idea de masa a las imposiciones del fascismo y el
interés que tiene éste en organizar, salvar y dirigir a las masas recientemente
proletarizadas sin tocar las condiciones de propiedad. En lugar de emancipacion, el
fascismo ha hecho suya la tarea de fascinar a las masas12”. Los grandes desfiles
festivos, las enormes celebraciones deportivas, y la guerra como fenémeno de masas
convierten a éstas en protagonistas de su propia autoalienacion.

El fascismo procura que las masas se expresen, pero en funcion de las histoéricas
condiciones de propiedad y la imposicion del culto a un caudillo. Lo que desemboca
finalmente en un esteticismo de la politica; lo que conduce fatalmente a un solo
punto, “la guerra”. La conflagracion es la accion que hace posible dar una direccion
a los grandes movimientos de masas, conservando las condiciones de propiedad.
Desde la técnica se movilizan todos los medios pertinentes sin cambiar la base o
infraestructura de la sociedad. Esta fascinacion por la guerra, se remonta segun
Benjamin al manifiesto del movimiento futurista de 1909: “ nosotros queremos
glorificar la guerra — tinica higiene del mundo -, el militarismo, el patriotismo, el gesto
destructor de los libertarios, las hermosas ideas por las que se muere y el desprecio a
la mujer. Nosotros cantaremos a las grandes muchedumbres agitadas por el trabajo,
por el placer, por la revuelta; cantaremos las marchas multicolores y polifénicas de
las revoluciones en las capitales modernas; cantaremos el vibrante fervor nocturno de
los arsenales y de los astilleros incendiados por violentas lunas eléctricas 13”. En
palabras de Benjamin, el fascismo arrastra consigo a las masas a la mas profunda
enajenacion, donde éstas dejan de expresarse a si mismas, y solo lo hacen por si
mismas, en una especie de acto reflejo y no reflexivo.

La destruccion y la autodestruccion son los ejes centrales en los que se mueve la
estética fascista, asi como Bonaparte escribia incendiarios panfletos para exaltar el
heroismo de sus soldados, Hitler y Mussolini escriben también sus manifiestos
guerreros: “Bonaparte dice: “el dguila con los colores nacionales volara de
campanario en campanario hasta las torres de nuestra sefiora”. Mussolini lo imita:
“sembraré la Europa con un bosque de bayonetas; y Hitler repite: “ Haré rodar las
cabezas marxistas sobre la arena”. Las mismas frases guerreras de destruccion
envueltas en elegantes cajetillas de palabras para producir sugerencias, atracciones,
estimulos, etc. Para dominar a la muchedumbre 14”.

El poderio de la estética fascista, se materializa en una forma muy clara en la
arquitectura. Hitler se veia a si mismo, como un artista, gustaba de la pintura, la
musica y por cierto de los grandes edificios. El prototipo de las construcciones
fascistas es lo colosal y monumental, la arquitectura empequenece al espectador
para causar su admiracién; en este sentido, las construcciones neoclasicas
proporcionan parte importante de la imagineria nazi.

La barbarie y la catastrofe que Benjamin predijo, finalmente lo arrastran y
conducen a la muerte, sin embargo, sus aportes a la estética marxista son de un
alcance insospechado. Convencido de la caducidad de los tradicionales conceptos
de aura y genialidad, amplio el campo de espacio operativo para pensar una nueva
forma de arte.

GEORG LUKACS
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Escritor Polémico

La muerte de Georg Lukacs el 4 de junio de 1971, a la edad de 86 anos, fue tratada
de variadas formas por los medios de comunicacion: “el diario Pravda publicé una
nota de cinco lineas, el Deutshland disimulé la noticia tras once renglones de
columna; por el contrario, Le Monde imprimié una pagina. El escritor francés André
Wurmser escribié un homenaje en la primera pagina de L’humanité, y todos los
periédicos germanoparlantes occidentales dedicaron pdaginas enteras a este
acontecimientol5”. Sin duda, la figura de Lukacs genera resistencias, critico
polémico ha despertado las mas variadas lecturas en el interior de la tradicion de la
critica marxista. Su concepcion politica esta integrada por una amalgama de
elementos contradictorios, entre los cuales se destacan: la teoria de una dictadura
democratica y al mismo tiempo una postura ultraizquierdista, una simpatia
particular por Stalin, elementos sindicalistas y anarquistas. En su articulo “La
mision moral del partido comunista”, Lukacs defiende una subordinacion del
partido a la expresion del proletariado. Con esta sumision del partido a la voluntad
del pueblo, se aproxima a las posturas de Rosa Luxemburgol16, alejandose del
verticalismo de Lenin. Lukacs manifiesta un desprecio hacia cualquier tipo de
burocracia de partido, al respecto elabora dos definiciones trascendentales en su
definicion politica: el partido como organizacion y a su vez portador activo de la
conciencia de clase, en su forma histérica. Ideas que se materializan en “Historia y
conciencia de clase ”. En la citada obra, Lukacs reitera la tesis de la conciencia de
clase, como ética del proletariado y la fuerza moral en la encarnacion del partido.
La conciencia ética se transforma de esta forma, en un concepto politico.

Otro concepto medular de Historia y conciencia de clase, es la categoria de la
“totalidad”, y su relacion con el desarrollo de la conciencia social. Para Lukacs, la
conciencia de clase es la reaccion racionalmente adecuada que se atribuye a una
determinada situacion tipica del proceso de produccion. La actuacion de clase como
totalidad esta determinada en ultima instancia por esa conciencia. Otro concepto
importante, es el “partisano”, que involucra directamente la relacion de partido,
dirigente y clase. La nocion de partisano tiene sus origenes en la época premarxista
de Lukacs: “En el proceso dinamico de la emancipaciéon del proletariado, Lukdcs
asignaba un papel secundario a los dirigentes politicos del movimiento obrero,
especialmente, cuando se trataba de dirigentes de partidos politicamente
institucionalizado, es decir de funcionarios de partido 17”. En términos generales, el
partisano tiene la mision de construir el socialismo alejado de las practicas
burocraticas.

Los antecedentes historicos, ponen en evidencia la dificil relacion de Lukacs con la
oficialidad, su ingreso al partido comunista Hungaro en 1918 y sus posteriores
publicaciones en el 6érgano central del mismo “Voros Vjsaj ” (periédico rojo) como
sus subsecuentes escritos “Acerca de la cuestién del parlamentarismo ” o las
polémicas tesis de Blum (en la que desarrolla el concepto de dictadura democratica)
le acarrean constantes controversias por parte de la oficialidad, hay que destacar
sus polémicas con Lenin, debido a la permanente critica que realiza Lukacs de la
burocracia bolchevique. Posteriormente, se agregan los ataques que recibe por parte
de Jozsef Darvas, Ministro de Educacion de Hungria. Lo anterior influira
profundamente en Lukacs, que dejara la politica contingente; relegandose a la
reflexion y concretizacion de su principal obra “La Estética”.

El Sistema de Senalizacion 1’


http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn15#_edn15
http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn16#_edn16
http://www.sepiensa.net/edicion/index.php?option=content&task=view&id=640&Itemid=40#_edn17#_edn17

Treinta anos demoré Lukacs en elaborar su tratado de estética, a la par con una
serie de estudios sobre el proceso artistico y la teoria del reflejo. La obra de Lukacs
se enmarca en la tradicién de los grandes sistemas filosé6ficos, como la critica del
juicio de Kant, y la estética de Hegel. Dos son los elementos centrales de su
estética: reflejo y particularidad. El proyecto de Lukacs consiste no solo en un
particular enfoque marxista del arte, sino es un esfuerzo titanico por sistematizar la
disciplina estética, partiendo desde la poética de Aristoteles. El trabajo de Lukacs se
enmarca dentro de un proceso de renovacion del marxismo y la dialéctica.

La gnoseologia marxista, parte de la base, de que el conocimiento es el reflejo de la
realidad objetiva en el cerebro del hombre y en la cual la conciencia del sujeto
recibe a través de representaciones el reflejo de la realidad; de las cuales se
produce con mayor o menor exactitud los rasgos de los objetos: “la teoria
materialista del reflejo hace distincion entre conciencia y materia, entre el
conocimiento y el objeto conocido; pero al mismo tiempo, rechaza la oposiciéon
absoluta entre uno y otro término, por cuanto en la conciencia humana se refleja la
realidad objetiva y la propia conciencia es una propiedad de la material8”. Este
hecho fundamental, de la relacion entre la conciencia y el ser, se aplica asimismo
al reflejo artistico de la realidad. Para Lukacs la teoria del reflejo tiene su origen en
el materialismo dialéctico, en las obras de Marx, Engels, Lenin y Stalin. El reflejo
artistico, parte de los mismos supuestos que cualquier reflejo del mundo, su
caracter peculiar es que busca un camino distinto para materializarse. En la
busqueda del origen del reflejo artistico, Lukacs buscara respuestas en la
psicologia de Pavlov y la antropologia de Gehlen. La pretension de Lukacs consiste
en insertar entre los reflejos condicionados (sistema de senalizacion 1) y el lenguaje,
(sistema de senalizacion 2) un tercer sistema; propio del arte y la reflexion estética,
el cual se sefiala como sistema de sefalizacion 1’. Las caracteristicas de este
sistema aparecen en la vida cotidiana: en la manifestacion de la risa, el silencio o en
una simple mirada. La peculiaridad de este sistema, es la tendencia a rebasar el
detalle, y a superar la singularidad del sistema 1. Otra tipicidad del sistema 1’, es
su capacidad para construir generalidades(al igual que el lenguaje). Para Lukacs el
sistema 1’ alcanza su plenitud en el sistema arte. En este sentido, Lukacs entiende
la estética como una genética de la sensibilidad.

En el estudio del sistema 1’ Lukacs encuentra una de las diferencias principales
entre estética y ciencia. En el reflejo cientifico el comportamiento del sujeto es
desantropomorfizador, donde la importancia la tiene el en si del objeto. Por el
contrario, en el reflejo estético (sistema 1°) el comportamiento es antropomorfizador;
lo que implica que el objeto adquiere una vital importancia para el sujeto. Esta
peculiar capacidad del reflejo estético, situa al arte como elemento privilegiado en la
reproduccion del mundo y el medio mas idéneo para recoger las expresiones de las
relaciones del hombre con su realidad.

La Categoria de la Particularidad

En el proceso de apropiacion de la realidad, intervienen tres categorias: la
singularidad, la particularidad y la generalidad. La union de las anteriores
categorias, es indispensable en el proceso de objetivacion de la realidad, para
Lukacs la importancia de estas categorias lo explicita en la siguiente forma: “No son
puntos de vistas desde los cuales el sujeto contemple la realidad, o acaso
perspectivas que introduzca en ella; son, por el contrario, acusados y destacados
rasgos esenciales de los objetos de la realidad objetiva, de sus relaciones y
vinculaciones, sin cuyo conocimiento el hombre no puede ni orientarse en su mundo
circundante, por no hablar ya de dominarlo y someterlo a sus fines 19”. En la
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percepcion el sujeto asimila la realidad sobre la base de singularidades y la
construccion de conceptos a través de la generalidad. El elemento indispensable en
la articulacion de lo singular y lo general, lo representa la particularidad. Esta
actua como centro mediador entre lo abstracto general y lo objetivo singular. Para
Hegel la particularidad es la creadora de determinacion.

SINGULARIDAD PARTICULARIDAD GENERALIDAD
CREACION DE DETERMINACION

En el plano estético la obra de arte refleja la particularidad, y no lo singular del
mundo empirico. En el reflejo estético la particularidad no-solo se pone como
mediacion, sino como centro organizador entre la singularidad y la generalidad. Lo
cual implica que la particularidad es el punto de partida o de llegada de los
correspondientes movimientos que la acompanan: se trata de un movimiento del
centro hacia la periferia.

La obra de arte se ubica entre la subjetividad y la objetividad, de este modo, libera
al hombre de ambos extremos; e instala una mirada antropomorfizadora. En otras
palabras, la obra de arte realiza una unidad organica entre la interioridad del
hombre y el mundo externo; a raiz de este fenéomeno, en la obra de arte solamente
contemplamos particularidades, que de acuerdo a nuestro grado de conocimiento
de la obra o del artista, nos conducira a la singularidad o generalidad de los
acontecimientos. Al realizar una sintesis de las ideas expuestas anteriormente, se
obtiene como resultado el siguiente axioma: “toda obra de arte representa
acontecimientos singulares, una accién concreta, un personaje determinado, un lugar
estos o aquello objetos..., pero tales singularidades adquieren en la obra un valor
universal, mas alla de su propia individualidad 20”.

EL DIALOGO BENJAMIN / LUKACS

Para buena parte del pensamiento antiguo, el dialogo consiste en conversar y
discutir, es un proceso dialéctico por el cual se expresa el discurso. En términos
generales, consiste en un preguntar y responder entre personas que tienen
asociados intereses en comun. En esta logica, el dialogo Benjamin - Lukacs puede
develar no solo problemas referentes a la estética marxista, sino problematicas que
cruzan la disciplina estética y el papel que juega la obra de arte en la época
contemporanea.

Existe una profunda escision entre Benjamin y Lukacs, en lo referente a la lectura
de la obra arte. Lukacs al dedicarse a sistematizar la estética marxista, se enfrenta
a la obra desde el modelo auratico. Las caracteristicas propias de la categoria de la
particularidad conllevan a percibir la obra en su unicidad. Para Lukacs un paso
trascendental en la formacion del arte moderno consiste en la emergencia del
fenomeno y esencia en la obra, en este sentido, la obra adquiere una especie de
corpus homogéneo; este logro consiste en proporcionar un reflejo mas semejante a
la realidad: “en la que la oposicién de fenémeno y esencia, de caso particular y ley,
de inmediatez y concepto, etc., se resuelve de tal manera que en la impresién
inmediata de la obra de arte ambos coincidan en una unidad espontdnea, que
ambos formen para el receptor una unidad inseparable 21”. De ahi, que para
Lukacs toda obra de arte se presente en su inmediatez, develando en su
contemplacion generalidades (ideas y conceptos), y singularidades (objetos,
personas etc.).
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En oposicion a los planteamientos de Lukacs, Benjamin desarrolla una profunda
critica a la idea tradicional de arte. Su reflexion sobre la hora fatal del arte y los
antiguos valores que la sostenian, se resumen en su teoria no auratica. Si bien,
Benjamin parte sus analisis desde el materialismo historico, sus resultados son
completamente distintos a los de Lukacs. El ejercicio de Benjamin consiste en
desmontar a la obra de arte de su ritual o en otras palabras de su aura. La
unicidad que acompanaba a la obra a sufrido un golpe mortal, debido a la aparicion
de la reproduccion técnica del arte (el cine y la fotografia), en esta logica la obra
importa ya no como ente sagrado, sino como ruina: se trata de percibir la obra
como no perteneciente a la historia, de buscar el origen de su lenguaje perdido; ya
que la ruina no puede ser reconocida en ninguna representacion o simbolo, esta se
revelara solo al espectador en su caracter alegorico. Aqui surge la principal
diferencia entre Benjamin y Lukacs, el primero opta por la alegoria y el segundo por
la obra simbdlica: “la diferencia entre la representaciéon simbélica y la alegdrica
consiste en que esta ultima no significa mds que un concepto general o una idea que
no coincide con ella, mientras que la primera es la idea misma encarnada y hecha
sensible22 ”. En el sistema de Lukacs la obra simbolica es la adecuacion
antropomorfizadora del arte autonomo (caracteristica principal del arte moderno).
Para Lukacs la negatividad de la alegoria, consiste en que trasforma la apariencia
en concepto y el concepto en imagen, de esta forma, el concepto se encuentra
limitado en la imagen, siendo esta tltima el interlocutor valido. En este punto,
Lukacs aclara el papel reaccionario que ocupo la alegoria bajo las premisas del arte
medieval, ya que la iglesia a través de la alegoria pretendia hacer explicitos las
ideas o textos de la iglesia. Esto se traducia en imagenes que negaban la realidad o
que se fundaban en mitos biblicos. Para Lukacs la alegoria representa una
dualidad: manifiesta una realidad trascendental y otra sensible, instalando un
mundo o una estética desantropormorfizadora.

ALEGORIA APARIENCIA CONCEPTO IMAGEN

MUNDO DESENTRAPOMORFIZADOR

La estética simbolica se manifiesta para Lukacs por antonomasia en forma
antropomorfizadora: la idea que se representa en una imagen, es infinitamente
activa e inalcanzable, no limitada. Aqui la idea adquiere un sentido de totalidad o
generalidad, que nace de la particularidad de la obra de arte.

SIMBOLO APARIENCIA IDEA IMAGEN

MUNDO ANTROPOMORFIZADOR

Esta supremacia del simbolo por sobre la alegoria, para Benjamin corresponde a
una confusion provocada por el romanticismo, que en busca de un conocimiento
deslumbrador del absoluto, encontr6 en el simbolo la inmediatez del goce estético.
Para refutar la supuesta supremacia del simbolo, Benjamin encuentra en la
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categoria del tiempo relaciones significativas para develar la importancia de la obra
alegorica: “Mientras que en el simbolo, con la transfiguracién de la decadencia, el
rostro transformado de la naturaleza se revela fugazmente a la luz de la redencioén,
en la alegoria la facies hippocratica de la historia se ofrece a los ojos del observador
como pasaje primordial petrificado. Todo lo que la historia desde el principio tiene de
intempestivo, de doloroso, de fallido, se plasma en su rostro; o, mejor dicho: en una
calavera 23”.

En definitiva, el dialogo Benjamin —Lukacs, revela una forma distinta de ejercer la
critica marxista, y se aproxima en la dinamica de elaborar una teoria
revolucionaria, donde el arte es un elemento secular y se construye como medio
central de la revolucion politica. La categoria de la particularidad no-solo es un
reflejo estético de la realidad, su aporte principal, consiste en plantear al sistema
arte como el medio mas idéneo para manifestar la condicion de caducidad del
capitalismo y al mismo tiempo manifestar los intereses y avances de los sectores
progresistas; por otra parte, la teoria no auratica siembra su confianza en que los
medios de reproduccion técnica y su imagen infinitamente mas significativa que la
obra clasica, logren en las masas una especie de catarsis politica.

Si bien, los procedimientos o metodologias de Lukacs y Benjamin los conducen a
resultados contradictorios, sus aportes a la reflexion estética, son de un alcance
ilimitado. En lo referente a su relacion con la estética marxista, la originalidad de
sus ideas los destaca como parte fundamental de su corpus. Lejos de acotar un
espacio teorico, los planteamientos de Benjamin y Lukacs abren nuevas
posibilidades de debate y reflexion. Sus ideas se enmarcan en los esfuerzos del
constructivismo, el suprematismo, Trotski, Brecht, entre otros pensadores, en pro
de realizar una critica marxista que no sea parte de una mera tactica; estrategia
politica o el establishment de un régimen determinado. A modo de conclusion,
Benjamin y Lukacs ponen su confianza en la esfera estética y en sistema el arte
como el elemento potenciador del movimiento revolucionario, bajo sus premisas la
humanidad espera la construccion de una realidad mas justa.

NOTAS

o 1 Witte Bernd, “Walter Benjamin, Una biografia ”. Editorial Gedisa, Espana,
1990. Pag 9.

o 2 Filosofo e historiador de la mistica judia, nacido en Berlin y fallecido en

Jerusalén. Antes de afincarse en Jerusalén establecio una estrecha amistad con
Theodor Adorno Horkheimer y sobre todo con Benjamin, por lo que se le ha
vinculado con la escuela de Francfort. De su abundante bibliografia destacan:
Las grandes corrientes de la mistica judia, La Cabala y su simbolismo y la idea
mesianica en el judaismo, entre otros ensayos.

o 3 Génesis. Primer relato de la creacion.

o 4 Arvon Henri, “La Estética Marxista ”. Amorrortu editores, Buenos Aires,
1970. Pag 83.

o S hemos utilizado el termino “estética marxista ortodoxa ” para catalogar a

una serie de artistas, politicos, escritores etc. que defienden una concepciéon
estética y artistica que privilegia la tradicion, la no-experimentacion, el
contenido en detrimento de la forma y una defensa del realismo a ultranza.
Dentro de este grupo podemos nombrar a: Plejanov, padre del realismo
socialista, Zdanov, Chernishevski, Babichev, Bruno Lev Aleksandrovich y
Stalin. Si bien, en los primeros afnos del gobierno de Lenin, se produjo un gran
florecimiento cultural y artistico, su desprecio por el arte moderno y la
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experimentacion lo sitian en una situacion polémica frente a la ortodoxia
estética.

o 6 Weigel Sigrid, “Cuerpo, Imagen y Espacio en Walter Benjamin ”. Editorial
Paidos, Buenos Aires, 1999. Pag 172.

o 7 Binaburo J.A.y X. Etxeberria, “Pensando en la Violencia ”. Editorial
Catarata, Madrid, 1994. Pag 22.
o 8 Benjamin Walter, “Poesia y Revolucion ”. Taurus Ediciones, S.A., Madrid,

1980. Pag 112.

o 9 Witte Bernd, OP.CIT.P 177.

o 10 Heidegger Martin, “Arte y Poesia ”. Fondo de Cultura Econémica de
Espana, Madrid, 1999.Pag 73.

o 11 Binaburo J.A. OP.CIT.P 20.

o 12 Fernandez Martorell C. “Walter Benjamin, Cronica de un Pensador ”.
Montesinos Editor S.A, Espana 1992.pag 160.

o 13 fuente Internet: Manifiesto Futurista (http:// thales. cica .es
/rd/Recursos /rd99/ed99-0055-01/manifutur1909.html.)

o 14 Guerra Gregorio, “Interpretacion Marxista del Arte ”. Editorial Smirnow,

Chile. Pag 80-81.
15 Raddatz J. Fritz. “Georg Lukacs ”. Alianza Editorial, Madrid, 1975. Pag 9.
o 16 Revolucionaria polaca (1871-1919), se destaco por su visionaria critica a
la concepcion del partido jerarquizado y centralizado. Durante su vida ejercio
una constante critica al revisionismo y a la ortodoxia marxista. Luxemburgo se
opone a la idea de socialismo como estatizacion de los medios de produccion,
sin control de los trabajadores, pues este proceso tienen como desenlace la
completa burocratizacion de la sociedad. Para Luxemburgo el ideal de
socialismo es “un gobierno consejista ”, donde trabajadores y soldados eligen
democraticamente a sus representantes; éstos tienen la misién de construir el
nuevo poder estatal.
o 17 Raddatz. OP.CIT. P50.
18 Kuusinen Otto. “Qué es Materialismo Dialéctico “. Editorial Quimantu,
Chile, 1972. Pag 156.
o 19 Lukacs Georg.” Estética I ”. Editorial Grijalbo, Barcelona, 1982. Pag 200

o 20 Valeriano Bozal, com. ” Historia de las ideas estéticas y de las teorias
artisticas contemporaneas ”. Edicion A. Machado Libros. Madrid, 2002.Pag 178.

o 21 Lukacs Georg. “Problemas del Realismo ”. Fondo de Cultura Econémica,
México, 1966. Pag 20.

o 22 Benjamin Walter. “El Origen del Drama Barroco Aleman ”. Editorial

Taurus, Madrid, 1990.Pag 157.
o 23 IBID. P 159.
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