La CIA y la guerra fria cultural
James Petras

Frances Stonor Saunders, Who Paid the Piper: The CIA and the Cultural Cold
War ["Quién Pago: La CIA y la Guerra Fria Cultural"] (Londres, Granta Books)

Este libro presenta un informe detallado de los medios por los que la CIA se
infiltré e influencioé en una amplia gama de organizaciones culturales, a través
de los grupos que le servian de pantalla y mediante organizaciones
filantropicas amistosas como las Fundaciones Ford y Rockefeller. La autora,
Frances Stonor Saunders, detalla como y por qué la CIA realiz6 congresos
culturales, monté exposiciones y organizé conciertos. La CIA también publico
y tradujo a autores conocidos que seguian la linea de Washington, patrociné el
arte abstracto para contrarrestar el arte con algan contenido social y,
subvenciono6 a periédicos, por todo el mundo, que criticaban el marxismo, el
comunismo y las ideas politicas revolucionarias y absolvian, o ignoraban, la
politica imperialista violenta y destructiva de los EE.UU. Para servir estas
politicas, la CIA pudo reclutar a algunos de los exponentes occidentales mas
estentoreos de la libertad intelectual, llegando hasta a tener a algunos
intelectuales directamente en la némina de la CIA. Muchos se involucraron
conscientemente en los "proyectos" de la CIA, y otros entraban y salian de su
orbita, pretendiendo ignorar la conexion con la CIA después de que sus
patrocinadores de la CIA fueron desenmascarados a fines de los anos 60 y de
la guerra de Vietnam, después de que la marea politica derivara hacia la
izquierda.

Las publicaciones anticomunistas estadounidenses y europeas que recibian
fondos directa o indirectamente incluian a Partisan Review, Kenyon Review,
New Leader, Encounter y muchas otras. Entre los intelectuales que fueron
financiados y ascendidos por la CIA se encontraban Irving Kristol, Melvian
Lasky, Isaiah Berlin, Stephen Spender, Sydney Hook, Daniel Bell, Dwight
MacDonald, Robert Lowell, Hannah Arendt, Mary McCarthy, y muchos otros
en los Estados Unidos y Europa. En Europa, la CIA estuvo particularmente
interesada en la "lzquierda Democratica" y la promovia asi como a
exizquierdistas, comprendiendo a Ignacio Silone, Stephen Spender, Arthur
Koestler, Raymond Arond, Anthony Crosland, Michael Josselson y George
Orwell.

Aguijoneada por Sydney Hook y Melvin Lasky, la CIA jug6é un papel decisivo en
la financiacion del Congreso por la Libertad de la Cultura, una especie de
OTAN cultural que agrup6 a toda clase de izquierdistas y derechistas
"antiestalinistas". Tenian plena libertad para defender los valores culturales y
politicos occidentales, atacar al "totalitarismo estalinista" y andaban con
mucho cuidado cuando se trataba del racismo o el imperialismo de los EE.UU.
Ocasionalmente, los periodicos subvencionados por la CIA publicaban una
opinién marginalmente critica de la cultura de masas estadounidense.
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Lo que fue particularmente extrano respecto a esta coleccion de intelectuales
financiados por la CIA fue no sélo su parcialidad politica, sino su pretension
de que eran desinteresados buscadores de la verdad, humanistas iconoclastas,
intelectuales librepensadores o creadores del arte por el arte, que se
interponian contra los corruptos "escritorzuelos comprometidos" amansados
por el aparato estalinista.

Es imposible creer sus aseveraciones de ignorancia de los lazos con la CIA.
¢Como podian ignorar la ausencia en las publicaciones de toda critica basica a
los numerosos linchamientos en todo el sur de los Estados Unidos durante
todo ese periodo? ¢Como podian ignorar la ausencia, durante sus congresos
culturales, de criticas contra la intervencion imperialista de los Estados
Unidos en Guatemala, Iran, Grecia y Corea que produjeron millones de
muertes? ¢Como podian ignorar las burdas excusas en las publicaciones en
las que escribian por todo crimen imperialista en su época? Todos Fueron
soldados: algunos charlatanes, vitridlicos, groseros y polémicos, como Hook y
Lasky; otros elegantes ensayistas como Stephen Spender o informadores
farisaicos como George Orwell. Saunders retrata a la elite de distinguidos
universitarios WASP

( White Anglo Saxon Protestant [persona de la clase privilegiada de los EE.UU.,
blanca, anglosajona y protestante, N.d.T.]) de la CIA que movia los hilos y a los
vitriolicos exizquierdistas judios que increpaban a los disidentes izquierdistas.
Cuando la verdad sali6 a la luz a fines de los anos 60 y los "intelectuales" de
Nueva York, Paris y Londres fingieron su indignacion por haber sido
utilizados, la CIA contraataco. Tom Braden, que dirigia la division de
Organizaciones Internacionales de la CIA, los desenmascaro al detallar coémo
todos debian haber sabido quién pagaba sus sueldos y estipendios (397-404.)

De acuerdo con Braden, la CIA financié a su "burbuja literaria," como el
partidario de la linea dura de la CIA Cord Meyer llamaba a los ejercicios
intelectuales antiestalinistas de Hook, Kristol, y Lasky. Refiriéndose a las
publicaciones mas prestigiosas y mejor conocidas de la supuesta "lzquierda
Democratica" (Encounter, New Leader, Partisan Review), Braden escribié que el
dinero que recibian provenia de la CIA y que "un agente se convirtio en
director de Encounter” (398.) Al llegar el anno 1953, dice Braden, "estabamos
operando o influenciando en organizaciones internacionales en todos los
terrenos" (398.)

El libro de Saunders suministra informacion til sobre varios aspectos
importantes respecto a los métodos utilizados por los agentes intelectuales de
la CIA para defender los intereses imperialistas en los frentes culturales.
También inicia una importante discusion de las consecuencias a largo plazo de
las posiciones ideologicas y artisticas defendidas por los intelectuales de la
CIA.

Saunder refuta las afirmaciones (hechas por Hook, Kristol y Lasky) de que la
CIA y sus fundaciones amigas daban ayuda sin condiciones. Demuestra que
"se esperaba que los individuos y las instituciones subvencionadas por la CIA
actuaran como parte... de una guerra de propaganda." La propaganda mas
efectiva era definida por la CIA como aquella en la que "el sujeto se mueve en
la direccion que uno desea por razones que cree son propias.”" Aunque la CIA
permitia que sus activos en la "Izquierda Democratica" chacharearan de vez en
cuando sobre la reforma social, lo que les interesaba en primer lugar,
financiaban mas generosamente y fomentaban con la mayor prominencia era
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la polémica "antiestalinista" y las diatribas literarias contra los marxistas
occidentales y los escritores y artistas soviéticos. Braden llama esto la
"convergencia" entre la CIA y la "Izquierda Democratica" europea en la lucha
contra el comunismo. La colaboracion entre la "[zquierda Democratica" y la
CIA incluia el rompimiento de huelgas en Francia, la delacion de estalinistas
(Orwell y Hook) y campanas encubiertas de calumnias para impedir que
artistas izquierdas recibieran reconocimiento (incluyendo la propuesta de
otorgar el Premio Nobel a Pablo Neruda en 1964 [351.)

La CIA, como el brazo del gobierno de los EE.UU. mas preocupado por pelear
la Guerra Fria cultural, se concentr6é en Europa en el periodo inmediatamente
después de la Segunda Guerra Mundial. Habiendo sufrido casi dos décadas de
guerra capitalista, depresion y ocupacion de posguerra, la inmensa mayoria de
los intelectuales y sindicalistas europeos eran anticapitalistas y especialmente
criticos con pretensiones hegemoénicas de los Estados Unidos. Para
contrarrestar el atractivo del comunismo y el crecimiento de los partidos
comunistas europeos (especialmente en Francia e Italia), la CIA elabor6é un
programa a dos niveles. Por un lado, como sefiala Saunders, se promocionaba
a ciertos autores europeos como parte de un explicito "programa
anticomunista." Los criterios de los comisarios culturales de la CIA para
decidir sobre los "textos adecuados" incluian "toda critica a politica exterior
soviética y al comunismo como forma de gobierno que consideremos objetiva
(sic), convincentemente escrita y oportuna.” La CIA tenia sumo interés en
publicar a excomunistas desilusionados como Silone, Koestler y Gide. La CIA
promocionaba escritores anticomunistas financiando fastuosas conferencias
en Paris, Berlin y Bellagio (con vistas al Lago Como), donde cientificos sociales
y filosofos objetivos como Isaiah Berlin, Daniel Bell y Czeslow Milosz
predicaban sus valores (y las virtudes de la libertad y la independencia
intelectual occidentales, con los parametros anticomunistas y pro-Washington
definidos por sus benefactores de la CIA)- Ninguno de estos prestigiosos
intelectuales se atrevié a presentar alguna duda o pregunta sobre el apoyo
estadounidense a las matanzas masivas en la Indochina colonial y Argelia, la
caza de brujas de intelectuales estadounidenses o los linchamientos
paramilitares (Ku Klux Klan) en el sur de los Estados Unidos.

Preocupaciones tan banales significarian "hacer el juego de los comunistas,"
de acuerdo con Sydney Hook, Melvin Lasky y la gente de Partisan Review, que
buscaban ansiosamente fondos para su operacion literaria practicamente en
quiebra. Muchos de los supuestamente prestigiosos periodicos literarios y
politicos anticomunistas hubieran desaparecido rapidamente si no fuera por
los subsidios de la CIA que compraba miles de copias para luego distribuirlos
gratuitamente.

La segunda pista cultural en la cual operaba la CIA era mucho mas sutil.
Promocionaba orquestas sinfonicas, exposiciones de arte, ballet, grupos de
teatro y conocidos intérpretes de jazz y 6pera con el objetivo explicito de
neutralizar el sentimiento antiimperialista en Europa y generar el aprecio por
la cultura y el gobierno de los EE.UU. La idea detras de esta politica era
exhibir la cultura de los EE.UU., para conquistar la hegemonia cultural y asi
apuntalar su imperio econémico-militar. A la CIA le gustaba especialmente
enviar artistas de color a Europa —sobre todo cantantes (como Marion
Anderson), escritores, y musicos (como Louis Armstrong)- para neutralizar la
hostilidad europea hacia las politicas interiores racistas de Washington. Si no
se circunscribian al guion artistico estadounidense y se aventuraban a hacer
criticas explicitas, se les borraba de la lista, como sucedi6 con el escritor
Richard Wright.
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El grado del control politico de la CIA sobre la agenda intelectual de estas
actividades artisticas aparentemente apoliticas fue demostrado claramente por
la reaccion de los editores de Encounter (Lasky y Kristol, entre otros) frente a
un articulo publicado por Dwight MacDonald. MacDonald, un intelectual
anarquista inconformista, fue durante mucho tiempo colaborador del
Congreso por la Libertad de la Cultura dirigido por la CIA y Encounter. En
1958 escribié un articulo para Encounter con el titulo de "América América,"
en el que expreso su repugnancia frente a la cultura de masas
estadounidense, su materialismo vulgar y su falta de civismo. Fue un rechazo
de los valores estadounidenses que constituian el principal material de
propaganda en la guerra cultural de la CIA y de Encounter contra el
comunismo. El ataque de MacDonald contra "el decadente imperio
estadounidense" fue demasiado para la CIA y sus agentes intelectuales en
Encounter. Como indicara Braden, en sus pautas para los intelectuales, "que
no debiera exigirse a las organizaciones que perciben fondos de la CIA que
deban apoyar todos los aspectos de la politica de los EE.UU." pero
invariablemente habia un limite — sobre todo cuando se trataba de la politica
exterior de los EE.UU. (314.) A pesar de que MacDonald era un antiguo
responsable de Encounter, el articulo fue rechazado. Las pretensiones
santurronas de escritores de la Guerra Fria como Nicola Chiaromonte, que
escribio en la segunda edicion de Encounter, que "el deber que ningin
intelectual puede evadir sin degradarse es denunciar las ficciones y negarse a
llamar "verdades," a las "mentiras utiles," no se aplicaban por cierto a
Encountery a su distinguida lista de colaboradores cuando era cosa de
mencionar las "mentiras utiles" del Occidente.

Una de las discusiones mas importantes y fascinantes del libro de Saunders es
sobre el hecho de que la CIA y sus aliados en el Museo de Arte Moderno
(MOMA - [sigla en inglés, N.d.T.]) invirtieron vastas sumas de dinero en la
promocion de la pintura abstracta expresionista (PAE) y los pintores
correspondientes como un antidoto contra el arte con un contenido social. Al
fomentar la PAE, la CIA rechazé a los derechistas del Congreso (de los EE.UU.,
N.d.T.) Lo que la CIA veia en la pintura abstracta expresionista era una
"ideologia anticomunista, la ideologia de la libertad, de la libre empresa. Al ser
no-figurativa y politicamente silenciosa era la verdadera antitesis del realismo
socialista" (254.) Veian la PAE como la verdadera expresion de la voluntad
nacional. Para soslayar las criticas de derecha, la CIA se torné hacia el sector
privado (especialmente el MOMA y su co-fundador Nelson Rockefeller, quien se
refirio a la PAE como "la pintura de la libre empresa".) Muchos directores del
MOMA tuvieron lazos que venian de largo con la CIA y estaban mas que
dispuestos a ayudar a promover a la PAE como un arma en la Guerra Fria
cultural. Exposiciones fuertemente subvencionadas de PAE fueron
organizadas por toda Europa, se movilizo a los criticos de arte, y las revistas
de arte produjeron como salchichas articulos plenos de elogios munificos. Los
recursos economicos combinados del MOMA y de la Fundacion Fairfield
dirigida por la CIA aseguraron la colaboracion de las galerias mas prestigiosas
de Europa las que, por su parte, pudieron influenciar la estética en toda
Europa.

La PAE como ideologia del "arte libre" (George Kennan, 272) fue utilizada para
atacar a los artistas politicamente comprometidos en Europa. El Congreso por
la Libertad de la Cultura, (el frente de la CIA) puso todo su peso detras de la
pintura abstracta contra la estética figurativa o realista, en un acto politico
explicito. Comentando el papel politico de la PAE, Saunders sefnala: "Una de
las caracteristicas extraordinarias del papel que la pintura estadounidense
jugé en la Guerra Fria cultural no es el hecho de que se hizo parte de la
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empresa, sino que un movimiento que se declaraba tan deliberadamente como
apolitico, se haya hecho tan intensamente politizado" (275.) La CIA asoci6 a
artistas y al arte apolitico con la libertad. Esto estaba orientado hacia la
neutralizacion de los artistas de la izquierda europea. La ironia, desde luego,
era que la apariencia apolitica existia so6lo para el consumo por la izquierda.

De todas maneras, la CIA y sus organizaciones culturales pudieron modelar
profundamente el escenario del arte de la posguerra. Muchos prestigiosos
escritores, poetas, artistas y musicos proclamaron su independencia de la
politica y declararon su creencia en el arte por el arte. El dogma del artista o
del intelectual libre, como alguien desconectado del compromiso politico, gano
en ascendencia y domina hasta nuestros dias.

Aunque Saunders ha presentado un cuadro magnificamente detallado de los
lazos entre la CIA y los intelectuales y artistas occidentales, deja sin explorar
las razones estructurales para la necesidad que tuvo la CIA de imponer el
engano y el control sobre la disidencia. Su discusiéon se centra en su mayor
parte en el contexto de la competencia politica y el conflicto con el comunismo
soviético. No hay un intento serio de ubicar la Guerra Fria cultural de la CIA
en el contexto de la lucha de clases, de las revoluciones indigenas del tercer
mundo y de los desafios marxistas independientes contra la dominacion
econdémica imperialista de los EE.UU. Esto lleva a Saunders a elogiar
selectivamente a algunas empresas de la CIA a costa de otras, a algunos
agentes sobre otros. En lugar de ver la guerra cultural de la CIA como parte de
un sistema imperialista, Saunders tiende a criticar su naturaleza engafnosa y
claramente reactiva. La conquista cultural de Europa del Este y de la antigua
URSS por los EE.UU. y la OTAN debiera disipar rapidamente cualquier nociéon
de que la guerra cultural haya sido una accion defensiva.

Los origenes mismos de la Guerra Fria cultural estan arraigados en la lucha
de clases. Desde el comienzo, la CIA y sus agentes de la AFL-CIO (Federacion
Americana del Trabajo-Congreso de Organizaciones Industriales, N.d.T.) de los
EE.UU. Irving Brown y Jay Lovestone (excomunistas) gastaron millones de
dolares en la subversion de sindicatos militantes y en el rompimiento de
huelgas a través del financiamiento de sindicatos socialdemoécratas (94). El
Congreso por la Libertad de la Cultura y sus intelectuales progresistas estaban
financiados por los mismos agentes de la CIA que contrataron a los gangsteres
de Marsella para romper la huelga de los estibadores en 1948.

Después de la Segunda Guerra Mundial, con el descrédito en Europa
Occidental de la antigua derecha (comprometida por sus relaciones con los
fascistas y un sistema capitalista débil), la CIA comprendié que, para demoler
a los sindicatos y a los intelectuales opuestos a la OTAN, debia encontrar (o
inventar) una Izquierda Democratica para entablar combate en la guerra
ideologica. Se establecio un sector especial de la CIA para esquivar las
objeciones de los parlamentarios de derecha. La Izquierda Democratica fue
utilizada esencialmente para combatir a la izquierda radical y para dar un
brillo ideolégico a la hegemonia estadounidense en Europa. En ningin
momento se permitio que los pugilistas ideologicos de la izquierda democratica
forjaran las politicas y los intereses estratégicos de los Estados Unidos. Su
papel no era hacer preguntas o presentar exigencias, sino que servir al Imperio
en nombre de "los valores democraticos occidentales." S6lo cuando en los
EE.UU. y en Europa apareci6o una oposicion masiva a la Guerra de Vietnam, y
quedaron al descubierto las coberturas de la CIA, muchos de los intelectuales
promocionados y financiados por la CIA desertaron y comenzaron a criticar la
politica externa de los EE.UU. Por ejemplo, después de pasar la mayor parte
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de su carrera en la nomina de la CIA, Stephen Spender se convirtio en un
critico de la politica de Vietnam de los EE.UU., como lo hicieron algunos de los
colaboradores de Partisan Review. Todos alegaron ser inocentes, pero pocos
criticos creyeron que un romance tan largo y tan profundo, con tantas
publicaciones y tantos viajecitos pagados a congresos, podria transcurrir sin
que se enteraran de algo.

La participacion de la CIA en la vida cultural de los Estados Unidos, Europa y
otras regiones ha tenido consecuencias importantes a largo plazo. Muchos
intelectuales fueron recompensados con prestigio, reconocimiento publico y
fondos de investigacion, precisamente por operar dentro de las anteojeras
ideologicas fijadas por la Agencia. Algunos de los nombres mas importantes en
la filosofia, la ética politica, la sociologia y el arte, que se hicieron conocidos en
las conferencias y las publicaciones financiadas por la CIA, continuaron
estableciendo las normas y los estandares para la promocion de la nueva
generacion, basandose en los parametros establecidos por la CIA. No fue el
meérito ni la capacidad, sino la politica —la linea de Washington- lo que definio
la "verdad" y la "excelencia" y las catedras futuras en prestigiosos
establecimientos académicos, fundaciones y museos.

Las eyaculaciones retoricas antiestalinistas de los EE.UU. y de la Izquierda
Democratica europea y sus proclamaciones de fe en los valores democraticos y
la libertad, fueron una cobertura ideologica util para los abyectos crimenes del
Occidente. Una vez mas, en la reciente guerra de la OTAN contra Yugoslavia,
muchos intelectuales de la Izquierda Democratica se han alineado con el
Occidente y el ELK (KLA - sigla en inglés, Ejército de Liberacion de Kosovo,
N.d.T.) en su sangrienta purga de decenas de miles de serbios y el asesinato de
numerosos civiles inocentes. Si el antiestalinismo fue el opio de la Izquierda
Democratica durante la Guerra Fria, el intervencionismo por los derechos
humanos tiene el mismo efecto narcotizante en la actualidad, y engana a los
izquierdistas democraticos contemporaneos.

Las campanas culturales de la CIA crearon el prototipo para los intelectuales,
académicos y artistas aparentemente apoliticos de la actualidad, divorciados
de las luchas populares y cuyo valor aumenta proporcionalmente en relacion
con la distancia que mantienen de las clases trabajadoras y con su proximidad
a las prestigiosas fundaciones. El rol patréon de la CIA del profesional de éxito
es el del guardian ideologico, excluyendo a los intelectuales criticos que
escriben sobre la lucha de clases, la explotacion clasista y el imperialismo
estadounidense declamando que se trata de categorias "ideolégicas," no
"objetivas."

La singular, duradera y danina influencia de la gente del Congreso por la
Libertad de la Cultura de la CIA no fue su defensa especifica de las politicas
imperialistas de los EE.UU., sino su éxito en la imposicion a generaciones
sucesivas de intelectuales de la idea de que se excluya cualquier discusion
prolongada del imperialismo de los EE.UU. de los medios culturales y politicos
influyentes. El problema no es que los intelectuales o artistas de la actualidad
puedan o no tomar una posicion progresista sobre uno u otro tema. El
problema es la creencia dominante entre los escritores y artistas de que las
expresiones sociales y politicas antiimperialistas no debieran aparecer en su
musica, sus pinturas y en escritos serios, si quieren que su trabajo sea
considerado de mérito artistico sustancial. La victoria politica perdurable de la
CIA fue que convencio a los intelectuales de que el compromiso politico serio y
duradero es incompatible con la seriedad del arte y la erudiciéon. En la
actualidad los valores de la Guerra Fria de la CIA son visibles y dominantes en
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la opera, el teatro y las galerias de arte, asi como en las reuniones
profesionales de académicos: ¢Quién se atreve a desnudar al emperador?
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